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iedy strzepy wspomnien z przesztosci nieoczekiwanie powracaja do nas, kiedy wydobywaja sie z naszej pamieci, nie wiemy czesto,

c6 mamy z nimi zrobic. Staja sie w nas obecne, sg nasze, sg fragmentem naszego zycia, lecz jednoczesnie wymykaja sie wszelkim proé-

przyporzadkowania do jakiegos konkretnego momentu, nie pozwalajg sie w peini zidentyfikowac i oswoi¢. Sg wazne ze wzgledu

na sama swoja obecnos¢, sa wazne, gdyz wynurzyly sie z zapomnienia. Zachowuja przy tym efemeryczny charakter a zarazem pozwalaja

smakowac sie w catej ztozonosci doznan zmystowych i towarzyszacych im uczué. Wydaje sie, ze wiemy o nich wszystko i zdumiewa nas

fakt, ze tak dtugo czekaly ukryte, zagrzebane gteboko w niedostepnych dla nas poktadach naszej pamieci. Zdumienie nasze jest tym

wieksze, ze uswiadamiamy sobie, iz dzieki takim wspomnieniom najwiecej dowiadujemy sie o sobie, o tym, kim naprawde jestesmy.

Pewna odlegta w czasie wiosna staje sie wtedy wiosng szczegdlng, nie ze wzgledu na jakie$ konkretne (wazne w naszej biografii) wy-

darzenia, lecz ze wzgledu na wydobyty z zapomnienia smak powietrza, przejrzysta wilgo¢ osiadajaca na oczach i wtosach, ze wzgledu

na zawarta w tym wszystkim jakas trudno uchwytna, ale przeciez wyraznie wyczuwalng obietnice wypetniajaca ciato szczesciem.



am wrazenie, ze obrazy na jedwabiu Elisabeth Bomhard sg przede wszystkim forma obcowania z takimi wtasnie wspo-
mnieniami, s3 proba zanotowania czegos z urody owych efemerycznych a przeciez tak konkretnie manifestujacych swa obecnos¢ zja-
wisk. By¢ moze chodzi tez tutaj o to, by ich ulotno$¢ zmieni¢ w cos, co bedzie miato bardziej trwaty charakter, by byty one stale dostepne, by
obraz przypominat ich catg doznaniowg ztozonos¢.

alowanie na jedwabiu nie jest proste, wymaga przestrzegania scistych technologicznych rygoréw, narzuca réwniez artyscie
szereg ograniczen. Trzeba pracowac pospiesznie, gdyz rozpuszczone w alkoholu pigmenty barwne bardzo szybko rozlewaja sie na
materiale. Mozna, oczywiscie, postuzyc sie specjalnymi srodkami, ktore pozwalajg utrzymac rozlewajaca sie farbe w wyznaczonym obrysie,
co wprowadza do przedstawient pewien schematyzm konturéw i w potgczeniu z przezroczystoscia i ulotnoscia samego jedwabiu nadaje
tym obrazom bardzo szczegdélny charakter.

lisabeth Bomhard najczesciej maluje na jedwabiu pejzaze. W obrazach swych utrwala zazwyczaj bardzo elementarne doznania,

/
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bardzo proste czynnosci czy zjawiska: zniwiarzy przy pracy, puszczanie latawcéw, opadajace liscie, spacer jesienia. Miejsca, ktére wracaja

w jej zamienianych w obrazy wspomnieniach, to przewaznie Oborniki Slgskie i okoliczne pagérki, lasy, taki i pola, czasem Wroctaw, ale

wszystko to ogladamy jakby oczami dziecka, ktére widzi cos i cieszy sie tym po raz pierwszy w zyciu. W prostych sytuacjach, takich jak

burza lub wieczér zapadajacy nad rzeka, sytuacjach, ktére w swej zwyczajnosci i oczywistosci wydaja sie skrywac jakas tajemnice decy-

dujaca o ich wyjatkowosci, czas ujawnia swa kolista nature. Mimowolnie poddajemy sie rytmowi pér roku czy wschodoéw i zachodéow

stonca. Niekiedy najistotniejszym impulsem do namalowania kolejnego obrazu byto powracajace we wspomnieniu zdziwienie, np. krze-

stem, ktére czeka pozostawione przez kogos pod bukiem, czasem natomiast byt to po prostu dzieciecy zachwyt nad jarmarcznymi, wielo-

barwnymi, blaszanymi kogucikami. Nie sam motyw obrazowy jest tu jednak najwazniejszy — on stanowi co najwyzej scenerie, w ktorej

jakie$ doznanie czy uczucie moze powrdcic¢ i objawi¢ wszystkie swoje smaki i barwy. Artystka wydaje sie tu stwarzac przestrzen dla swych

obrazéw mentalnych. Przestrzeri konkretng, bo wyznaczong przez materialno$¢ kawatka jedwabiu, lecz zarazem przestrzern wymykajaca
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sie zbyt precyzyjnemu porzadkowaniu. Jest to chyba bardziej obietnica przestrzeni, zawieszona poza czasem, pozbawiona topograficznej

Scistosci i dostownosci.

zynno$¢ malowania staje sie tutaj czynnoscia zagtebiania sie we wtasng pamiec a proste opowiesci o $wiecie sg rowniez, a moze

przede wszystkim, opowiadaniem o sobie. Obie te narracje splataja sie tutaj ze sobg w nierozdzielng catos¢ — $wiat jawi sie jako rzeczy-

wisto$¢, ktorej sie doznaje, doznania pojawiaja sie, gdyz pewne fragmenty rzeczywistosci nie s3 nam obojetne. W toku takiej narracji

odstania sie tozsamos¢ autorki — mozna powiedzie¢, ze opowiada ona po to, by do tej tozsamosci dotrze¢, by wydoby¢ ja z zakamarkow

wiasnej pamieci. Przeciez, jak napisat kiedys J.L. Borges w opowiadaniu ,Pamie¢ Szekspira”, ,pamiec cztowieka nie jest suma; jest chaosem

nieokreslonych mozliwosci” Z tego chaosu nieustannie musimy zatem stwarzac siebie, prébujac opowiadac o sobie i o swiecie, ktérego

dane nam byto doznawac. Elisabeth Bomhard opowiada $ciszonym gtosem. Zapatrzona, zastuchana we wtasng pamie¢ opowiada z ra-

doscig, opowiada, by ta radoscig méc sie jako$ podzieli¢. To piekny powdd do méwienia o wtasnym doznawaniu $wiata.

Marek Sniecinski /marzec - kwiecier 2006/
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enn Erinnerungsfetzen unerwartet aus der Vergangenheit zu uns zuriickkehren, wenn sie aus unserem Gedéachtnis hervorkommen,

wissen wir oft nicht, was wir mit ihnen anfangen sollen. Sie werden gegenwaértig in uns, gehoren zu uns, sind ein Fragment unseres Lebens,

gleichzeitig jedoch widersetzen sie sich jedem Versuch der Zuordnung zu einem konkreten Moment, sie lassen sich nicht vollkommen

identifizieren und zéhmen. Sie sind wichtig ihrer bloBen Anwesenheit wegen, sie sind wichtig, weil sie aus der Erinnerung aufgetaucht

sind. Sie bewahren dabei ihren ephemerischen Charakter und lassen sich zugleich in der ganzen Komplexitat sinnlicher Erfahrungen und

der sie begleitenden Gefiihle erschmecken. Es scheint, als wiiflten wir alles tber sie, und es verwundert uns die Tatsache, da3 sie so lange

im Verborgenen warten muf3ten, tief vergraben in den fiir uns unzugénglichen Schichten unseres Gedéachtnisses. Unsere Verwunderung

ist umso groBer, als wir gewahr werden, da8 wir dank dieser Erinnerungen am meisten Uber uns selbst, daruber, wer wir wirklich sind,

erfahren. Ein bestimmter, zeitlich weit zurlickliegender Frihling wird dann zu einem ganz besonderen Friihling, nicht aufgrund eines

konkreten (in unserer Biographie wichtigen) Ereignisses, sondern aufgrund des Geschmacks der Luft, wie er nun aus der Erinnerung her-



vorgetreten ist, der durchsichtigen Feuchte auf Augen und Haar, aufgrund eines in all dem enthaltenen, schwer zu fassenden, aber doch

deutlich wahrnehmbaren Versprechens, das den Korper mit Gluck erfullt.

ir scheint, Elisabeth Bomhards Seidenbilder sind vor allem eine Form des Umgangs mit solchen Erinnerungen, sind ein Versuch, etwas

von dem Zauber dieser ephemerischen und doch so konkret ihre Anwesenheit manifestierenden Erscheinungen aufzuzeichnen. Vielleicht

geht es hier auch darum, ihre Fliichtigkeit in etwas zu verwandeln, das einen bestandigeren Charakter hat, damit sie immer zuganglich sind,

damit das Bild die ganze Komplexitat von Erfahrungen, die sie enthalten, in Erinnerung ruft.

as Malen auf Seide ist nicht einfach, es verlangt die Befolgung strikter technischer Vorgaben, es erlegt dem Kiinstler auch eine Reihe

von Einschrankung auf. Man muB schnell arbeiten, den die in Alkohol aufgeldsten Farbpigmente zerflieBen auf dem Stoff sehr schnell. Man

kann sich naturlich spezieller Mittel bedienen, die es erlauben, die zerflieBende Farbe in dem vorgegebenen Arbeitsfeld zu fixieren, was zu

einer gewissen Schematisierung der Konturen fiihrt und in Verbindung mit der Durchsichtigkeit und Flichtigkeit der Seide selbst diesem

Bild einen sehr spezifischen Charakter verleiht.
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lisabeth Bomhard malt am haufigsten Landschaften auf Seide. In ihren Bildern hélt sie meist sehr elementare Erfahrungen, sehr

ein atigkeiten oder Erscheinungen fest: Schnitter bei der Arbeit, Drachensteigen, fallendes Laub, einen Herbstspaziergang. Orte, die

in ihrer in Bilder verwandelten Erinnerungen wiederkehren, sind vor allem Oborniki Slaskie und die Hiigel, Walder, Wiesen und Felder der

Umgebung, manchmal Wroctaw, all das aber betrachten wir wie mit den Augen eines Kindes, das etwas sieht und sich daran zum ersten

Mal in seinem Leben freut. In einfachen Situationen wie etwa ein Gewitter oder die Abenddammerung tGiber dem Fluf3, Situationen, die in

ihrer Alltaglichkeit und Augenfalligkeit ein Geheimnis zu verbergen scheinen, das tber ihrer AuBBergewohnlichkeit entscheidet, offenbart

sich die Zeit in ihrer Zyklizitat. Unwillkirlich geben wir uns dem Rhythmus der Jahreszeiten oder des Auf- und Untergehens der Sonne hin.

Mitunter war der wesentlichste Impuls zum Malen eines Bildes eine in der Erinnerung wiederkehrende Verwunderung, z.B. Giber einen Stuhl,

der, von jemandem unter einer Buche zurlickgelassen, wartet, manchmal war es statt dessen auch ganz einfach eine kindliche Begeis-

terung Uber die von einem Jahrmarkt stammenden bunten Blechhdhnchen. Aber nicht das Motiv selbst ist hier das Wichtigste — es bil-



det hochstens die Szenerie, in dem eine Erfahrung oder ein Gefiihl zurtickkehren und alle ihre Geschmacksnuancen und Farbschattierun-

gen offenbaren konnen. Die Kiinstlerin scheint hier einen Raum fiir ihre mentalen Bilder zu schaffen. Einen konkreten Raum, denn er ist

festgelegt durch die Stofflichkeit eines Stlickchens Seide, zugleich aber einen Raum, der sich einer allzu préazisen Unterordnung ver-

schlie3t. Das ist wohl eher ein Versprechen eines Raums, der auBBerhalb der Zeit schwebt, eines Raums ohne topografische Genauigkeit

und Buchstablichkeit.

ie Tatigkeit des Malens wird hier zu einer Tatigkeit des Sich-Vertiefens in die eigene Erinnerung, und schlichte Erzdhlungen von der

Welt sind hier gleichermal3en - vielleicht auch vor allem - eine Erzéhlung vom eigenen Ich. Beide Erzahlungen verflechten sich hier mitein-

ander zu einem untrennbaren Ganzen - die Welt erscheint als die Wirklichkeit, die man erfahrt, Erfahrungen treten zutage, denn bestimmte

Fragmente der Wirklichkeit sind uns nicht gleichgultig. Im Laufe solchen Erzahlens enthullt sich die Identitat der Kiinstlerin — man kénnte

sagen, sie erzahlt, um zu dieser Identitdt zu gelangen, um sie aus den Winkeln der eigenen Erinnerung hervorzuholen. SchlieBlich ist, wie



einst J.L.Borges in seiner Erzahlung ,Shakespeares Gedachtnis” schrieb, ,die menschliche Erinnerung keine Summe; sie ist ein Chaos un-

bestimmter Méglichkeiten!” Aus diesem Chaos mussen wir demnach unabléassig uns selbst erschaffen in dem Versuch, von uns und von

der Welt, die zu erfahren uns gegeben war, zu erzéhlen. Elisabeth Bomhard erzéhlt mit gedampfter Stimme. Mit Auge und Ohr ins eigene

Gedachtnis vertieft, erzahlt sie mit Freude, erzéhlt sie, um diese Freude auf irgendeine Weise teilen zu kdnnen. Das ist ein schoner Beweg-

grund, um Uber die eigene Welterfahrung zu sprechen.

Marek Sniecirski  /marzec — kwiecier 2006/

Aus dem Polnischen von Bettina Eberspacher / marz —april 2006/
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Toppelmarkt / malarstwo na jedwabiu / 22 x 46 cm

Toppelmarkt / Seidenmalerei / 22 x 46 cm




Zadziwieni turysci / malarstwo na jedwabiu /22 x 46 cm

Staunende Touristen / Seidenmalerei / 22 x 46 cm
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Dzieki obfitosci wody, torfowiskom i rowom odptywowym miato Hammer doskonate towiska. Czesto wyptywato sie wieczorami t6dka albo zagléwka na Stiidnitzersee. Znajdowato sie
luke pomiedzy sitowiem, zatrzymywato t6dz i czekato az nadciagna gesi. Ustrzelong przynosit w pysku do todzi postuszny pies.

Jesienia ciaggnety niebem klucze pétnocnych gesi. Pamietam pewnien wrzesniowy poranek. Ustyszatem wznoszace sie nad bagniskiem kwakanie. Kiedy wychylitem sie ostroznie
z sitowia cata gromada gesi, a mysle, ze byto ich z tysigc wzniosta sie w gére z gtosnym topotem skrzydet.To byto niesamowite przezycie.

Kazda wizyta u babki byta dla nas dzieci — mojej starszej siostry Else, mnie, oraz mtodszych braci blizniakéw — Alexandra i Constanti-
na wielkim wydarzeniem. Rosyjska kontrola graniczna, rzeka, wielkie gospodarstwo, stawy petne ryb.



Wiosna 1902 roku zmart brat ojca, stryj Wolfgang. Stryj miat tylko
jednego syna - Hansa. Hans byt pisarzem. Autorem miedzy innymi
historii naszej rodziny. Ksiega ta niestety zagineta w roku 1945, gdy
wraz z innymi dokumentami rodzinnymi zostata zakopana w obor-
nickich lasach i pewnie dotad tam spoczywa.

Wettlauf mit der neuen Zeit






